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Abstract:  

 

Faiz Ahmed Faiz is the most prominent poet among the progressive urdu poets of his era due to 

his unique style and poetic treatment.Contrary to the general progressive approach he adopted an 

entirely different romantic way to express his thoughts and idealogy.For this reason he was also 

criticised by his contemporaray progressive critics.The difference between Faiz and other 

progressive poets is in fact the difference of Classical marxism and Leninist marxism.Classical 

marxism does not ignore the aesthetic values of literature,while the Lenin marxism prioritizes  just 

idealogy.The romantic poetry of Faiz is actually an insistence on beauty against the cruelty and 

injustice of society,and it is it self a form of resistance.In the article under review, a poem'farsh e 

nomeedi e dedar" by Faiz Ahmed Faiz studied especially to highlight the Fiaz,s point view about 

Marxist aesthetics and his unique approach. 
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رشِ نومیدی ء دی دار‘‘ فیض کے پ انچویں شعری مجموعے ’’سروِادی ء سینا‘‘)»» 

 

ری نظموں میں سے ای  ہے۔کلیاتِ فیض)نسخہ ۱۹۷۲ف

 

ء(کی اخٓ

ب کہ متن کے معانی اندرونی لسانی نظام سے   ء درج ہے۔زمانہ ء تخلیق کسی متن کا خارجی۱۹۷۰ہائے وفا( میں اس کا زمانہ ء تخلیق اگست 
ب
بیرونی حوالہ ہے ج

اد کا حامل بھی
ب
تشکیل نہیں ہے اور متن کچھ علامتی،استعاراتی اب  کسی مخصوص واقعے کی منظوماتی 

ت

 ہے تو معانی متعین ہوتے ہیں۔اگر شعری متن ببراہِ راس

تخلیق کے پ ا ا ہے۔عین ممکن ہے کہ یہ تناظر اور سیاق ان کوڈز زمانہ ء 

ت

ان دہی ضرور کرپ

 
 

تخلیق ای  خاص تناظر اور سیاق کی ن اہم زمانہ ء 

ت

بند نہیں ہوتے۔پ

امل ہو  

 

تخلیق کے ذکر کی ضرورت اس لیے بھی اور کنونشنز میں غیر محسوس طریقے سے ش تشکیل پ ا رہا ہو۔مذکورہ نظم کے حوالے سے زمانہ ء  جن سے متن 

رن،ملال اور موہوم امید کی جن کیفیات سے عبارت ہے ان کے محرکات اس زمانے،زمانے کی حرکیات،فیض کی 

 

محسوس ہو رہی ہے کہ یہ نظم پ اس،خ 

شکست ا اکامی،خوابوں کی 

 

تشکیل پ انے والے فیض کے مخصوص شعری تصور میں تلاش  ذاتی زندگی،محرومی،پ ور اس زمانے کی ادبی و فکری صورت حال میں 

 ہیں۔

ت

 کیے جا سکت

رقی پسند تحری  سے وابستہ ہو گئے تھے۔یہ وابستگی ای  تحری  سے زپ ادہ ای  سماجی ائیڈپ ا 

ت

لوجی اور فیض اپنی اپنی ادبی زندگی کے اغاز میں ہی ب

وابستگی تھی۔جو خواب دیکھا گیا وہ خوبصورت ضرورتھا لیکن خواب کی تعبیر خوبصورت اور من چاہی نہیں تھی۔فیض کی معروف نظم’’صبحِ ای  خواب سے 

رپ ادی‘‘)

 

حقیقت اسی خواب کی انَ چاہی تعبیر کا نوحہ ہے۔’’نقشِ ف تخلیقی محرک کچھ اور ۱۹۴۱ازٓادی‘‘ در رن و ملال کا سبب اور 

 

اعری میں خ 

 

ء( کی ش

ِ صبا‘‘)

ت

شکست سے ہے۔اسی ۱۹۷۲ہے،’’دس اکامی اور خواب کی 

 

تعلق ادٓرش کی پ ا امیدی کا 

 

رن و ملال اور پ

 

ء( اور مابعد کلام میں ظہور کرنے والے خ 

 

ت

ب
ای

 

تخلیقی محرک پ اامیدی،انتظار اور پ اد کا 

 

رے واقعات رونما ہوئے جو ان کے کلام میں مایوسی،پ

ٹ

ہوئے۔قیام   زمانے میں فیض کی زندگی میں کئی ایسے بب

 پر پ ابندی،راولپنڈی سازش کیس میں گرفتاری،ملک میں مارشل لاء،جلا وطنی،عالمی سیا

 

ن
 
فی

 

صن
م

رقی پسند 

ت

سی  پ اکستان کے تھوڑا عرصہ بعد انجمن ب

 انقلاب کی خواہش اور خواب کو تعبیر سے بہت دور دھکیل دپ ا تھا۔فیض نے ۱۹۷۰صورت ِحال اور دیگر واقعات نے اگست  

ت

تخلیق( ی ء)نظم کا زمانہ ء 

 ببردار نہیں ہو

ت

ای د یہی وجہ ہے کہ وہ مایوسی کا شکار بھی ہو گئے تھے لیکن وہ خواب سے دس

 

شکست کو قبول ضرور کر لیا تھا اور ش ئے تھے۔بہ قول خواب کی 

مستقبل کی،’گرمی ڈاکٹر افتاب احمد:’’ای   رجمانی کرتے ہوئے ای  روشن 

ت

 وہ ای  رجائی نقطہ ء نظر کی ب

ت

ر  زمانے ی

 

اط تصور سے نغمہ سنج رہے‘۔ہاں اخٓ

 
 

ء ن

اخوشگوار حالات کا نتیجہ تھی نہ کہ ادٓرش پر کسی

 

امساعد اور پ

 

 اعتماد و یقین میں کمی میں ان کے ہاں جو پ اس و نو میدی نظر آنے لگی تھی،وہ تو گر دو پیش کے پ

اریخی قوتوں کے اد

ت

 فکرو احساس کے علاوہ پ

ت

ب
 میں کا۔اس یقین و اعتماد میں صلای

ت

 ان کے پ ائے استقام

ت

امل تھا۔اسی کی بدول

 

راک و شعور کا فیضان بھی ش

یکھیں تو فیض کی زندگی خود ای  مکمل اور مربوط نظم ہے۔‘‘) ۔یہ سطور فیض احمد فیض کے نظرپ اتی انسلاک  کا اعادہ (۱کبھی لغزش نہیں ائی۔اس لحاظ سے د

ارہ موجود ہے،پبالخصوص ان الفاظ میں کہ’’فیض کی زندگی خود ای  مکمل اور کرتی ہیں لیکن ان الفاظ میں فیض کی شعری جمالیات کی

 

 طرف بھی ای  بلیغ اش

منطبق ہوتی ہے۔نظم سے مراد خیا اعری پر بھی 

 

ل کی مربوط نظم ہے۔‘‘جو پبات ڈاکٹر افتاب احمد نے فیض کی زندگی کے پبارے میں کہی ہے وہ فیض کی ش

امیاتی وحدت ہے،جس میں کوئی جھول پ ا

 

حقیقت جبدا نہیں۔ای  اندرونی،مخفی   پ ر ای  دوسرے سے جبدا ہیں،در
 
علاحدگی نہیں ہے۔وہ ٹکڑے جو بہ ظاہ

رتیب اور شیرازہ بندی متن کو مکمل کرتی 

ت

منتشر اوراق کی طرح،جن کی ب ربط میں ہیں اور ای  دوسرے سے جڑے ہوئے ہیں:کسی کتاب کے 

کلیت کا تقاضا کرتی ہے(۔معانی کی    بھی 

ت

سی ت
ک
تکمیل متن کی تکمیل سے مشروط ہے۔اردو میں کلام ِ فیض پر قائم ہونے والا تنقیدی ڈسکورس قاری ہے)مار

عشقیہ اعری،فیض کی 

 

ا ہے۔یہ اسانی فیض کی انقلابی ش

ت

راہم کرپ

 

تقسیم کی وجہ  کو ای  اسانی ف حقیقت اور انقلاب جیسے معروف زمروں میں  اعری اور 

 

رومانی ش
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بسااط حاصل کر
ی

 

ن
د کر کے ا

  

تقسیم سے الگ الگ حظ اٹھا سکتا ہے اور من مرضی کے معانی اج سکتا   سے پیدا ہوتی ہے۔کوئی سہل پسند قاری اس موضوعاتی 

رپ ادی‘‘ کے دیباچے میں انھوں نے لکھا

 

ا یہ کہ تنقید اور تعبیر کی یہ راہ فیض نے خود دکھائی تھی۔اپنی پہلی کتاب ’’نقشِ ف

 

 تھا:’’کچھ عرصہ ہے۔طرفہ تماش

اکا 

 

رِ دو عالم سمجھنا چھوڑ دیتا ہے اور اسے عالمگیر ظلم اور بے انصافی کے پیشِ نظر اپنی ذرا ذرا سی پ

 

ان اپنی ذات کو مرک

 

میاں بے حقیقت دکھائی دینے کے بعد ان

تقسیم کرتے ہوئے’’دلے بفروختم جا(۲لگتی ہیں‘‘) رپ ادی‘‘ کو دو حصوں میں 

 

ری دم‘‘ کہہ کر مہر بھی ثبت کر دی۔فیض احمد ۔اس پر مستزاد ’’نقشِ ف

 

نے خ

 تھا بھی تو عصری سماجی صورت حال کا تھا جس نے فیض
ٔ
 کا نتیجہ نہیں تھا؛اگر کوئی دپباو

ٔ
کے بیدار ذہن اور تخلیقی   فیض کا یہ فیصلہ شعوری تھا،کسی ضرورت پ ا دپباو

حقیقت کی   منسلک کر دپ ا تھا۔رومان سے  رار شعور کو اجتماعی احساس سے 

ت

 ببرف

ت

ر ی

 

حقیقت میں ربط کی یہ سطح فیض کے کلام میں اخٓ ر پ ا رومان اور 

 

طرف گرب 

مااد کی مثال‘‘ کہا ہے)
جب

 

ن

اعری کو ’’ا

 

حقیقت پ ا عشق اور انقلاب میں ربط کی یہ سطح  متنِ فیض کی (۳رہی۔اسی وجہ سے ڈاکٹر وزب ر اغا نے فیض کی ش رومان اور 

 کا سبب بھی بنتی
ٔ
اعر جو عمر بھر اپنے ادٓرش پر  Paradoxical  ہے۔یہ ای  تفہیم میں ای  الجھاو

 

صورتِ حال ہے۔یہ سوال پریشان کن ہے کہ ای  ش

ا رہا،اس کی

ت

اں کی طرف لوٹ کر بھی جاپ

 

رشِ نومیدی ء دی دار ‘‘کے پباوجود امید کا دروازہ کھلا رکھا اور پبار پبار کوچہ ء جاپ

 

اعری اس   قائم رہا؛’’ف

 

عشقیہ و رومانی ش

مختلف کے آدرش سے کیوں کر الگ ہو سکتی ہے؟ حسیت کے اظہار کے لیے ای   اگر الگ نہیں ہے تو اس نے اپنے ہم خیال معاصر شعرا کے ببرعکس عصری 

 ہے کہ فیض کے’’یہاں عاشقانہ سطح محض عاشقانہ سطح نہیں اور انقلابی سطح محض

ت

 کا یہ کہنا درس

 

ارن

 

نہیں انقلابی سطح    پیرایہ کیوں اختیار کیا؟گوپی چند پ

اعر تھے؛عمر بھر اپنے ادٓرشوں پر قائم رہے اور اپنی ذات کو انقلا(۴ہے‘‘)

 

رقی پسند ش

ت

ارے سوال کا تسلی بخش جواب نہیں ہے۔اگر فیض ب
 
ب کے  ۔مگر یہ ہ

اعری کی طرف لوٹنے کے عمل کو محض دل کی اوٓاز پ ا کسی

 

عشقیہ ش بشری تقاضے پر محمول  لیے پسِ پشت ڈال چکے تھے اور یہ ان کا شعوری فیصلہ تھا تو پھر پبار پبار 

حقیقت یہ ہے کہ فیض کے شعری متون میں   اعری کی سطحی توجیہات میں ہے،

 

اعری میں نہیں،فیض کی ش

 

رابی فیض کی ش

 

حقیقت’’خ  نہیں۔در

ت

ا درس

 

کرپ

ا ہے‘‘)

ت

ر کے مطالعے میں درپ افت کیا جاپ
 
اعری میں اردو کی(۵ربط کی وہ سطح موجود ہے جسے سماجی مظاہ

 

 سے وابستگی،غزل کی  ۔فیض کی ش

ت

 
 شعری روای

حسیت کے اظہار کے اہم عصری 

ت

حقیقت ہے پ لیے رومانی   کلاسیکی جمالیات سے استفادے اور پرانے استعاروں اور علائم کو نئے مفاہیم میں ببرتنا ای  بدیہی 

رار نہیں دپ ا جا سکتا۔اس پیرایہ ء اظہار کی وجہ سے  

ت

رقی پسندوں کی نظر میں بھی معتوب ٹھہرائے  پیرایہ ء اظہار کا سبب صرف ان عناصر کو ف

ت

فیض خود ب

ر ہو
 
رقی پسند جمالیات کی وجہ سے ظاہ

ت

رق کلاسیکی مارکسی جمالیات اور ب

 

رقی پسند جمالیات میں یہ ف

ت

اہے۔اردو کی گئے۔فیض کی شعری جمالیات اور عمومی ب

ت

پ

 سے استفادہ کیا 

ت

سی ت
ک
 سے زپ ادہ لینن مار

ت

سی ت
ک
رقی پسند تحری  نے کلاسیکی مار

ت

 ادب کی جمالیاتی اقدار،فن اور ہیئت کی اہمیت سے انکار ب

ت

سی ت
ک
۔کلاسیکی مار

رات سے نمو

 

دار نہیں کرتی۔مارکس اور اینگلز کے خیالات میں اس نوع کی کسی شدت پسندی کا سراغ نہیں ملتا جو انقلابِ روس کے بعد لینن کے اب

 

ف

 

ئ

السٹائی پر اس کے اعتراضات اس کے اشتراکی ادبی ہوئی۔لینن انقلاب کے لیے عملی جبدو جہد کا قائل تھا۔دوستو

ٹ

اپسندی دگی اور پ

 

ی کے لیے اس کی شدی د پ

سک

ر
 
ر قبول کیا اور فن پ ا فن کار کے ہ

 

اہم مارکسی جمالیات نے اس طرزِ فکر سے گہرا اب

ت

 اس پہلو کو جو اشتراکی  تصورات کے آئینہ دار ہیں۔وہ ادبی نقاد نہیں تھا’’پ

 ِ
ب
اقاب

 

انہ بناپ ا‘‘)نظریے کے مطابق  پ

 
 

 کی طرف مائل تھی اور عملی جبدو جہد کو لازمی ( ۶التفات ہے،اعتراضات کا ن

ت

سی ت
ک
رقی پسند تحری  بھی لینن مار

ت

۔ب

رقی پسند شعرپ ا

ت

،تشدد اور حریف پر غلبہ پ انے کی خواہش بھی ہوتی ہے۔اردو کی ابتدائی ب

ت
ت

ت میں یہ تصور کرتی تھی۔انقلاب کی عملی جبدو جہد میں طاق

 کٹر پن  

ت

امل تھے اور اس وجہ سے کسی حد ی

 

 پر اصرار بھی۔یہ شعرپ ات رومانی پیرایہ ء اظہار،تخیل،استعارے اور عناصر ش

ت

من ت

ت

حت
اور اپنے نظریے کی 

ا

 

رقی پسندوں کے لیے پ

ت

اعری اپنے ہم عصر ب

 

 طرزِ اظہار اور نظریے کے واضح ابلاغ پر مصر رہی۔یہی وجہ ہے کہ فیض کی ش

ت

 کے بجائے راس

ت

 علام
بِ
قاب

قلا
ع

ت

ئ
حقیقت اور  تخلیق میں خارجی و مادی   ادب کی 

ت

سی ت
ک
تی ادراک کے التفات ٹھہری۔فیض کا ذہنی میلان کلاسیکی مارکسی جمالیات کی طرف تھا۔کلاسیکی مار
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ا ہے۔یہ خار

ت

قلاتی ادراک کی ہم آہنگی سے پیدا ہوپ
ع

ت

ئ
تخیل حسی ادراک اور  تخیل اور شعور کی فاعل قوت کو بھی تسلیم کرتی ہے۔ادبی  جی حقائق کو  ساتھ 

 ادب کی اطلاعات کے زپ ا

ت

ا ہے۔اس طرح خارجی مادی حقائق کا جو علم ملتا ہے وہ معاشرے کی تبدیلی میں راس

ت

ر اور کارگر تخیلاتی روپ میں پیش کرپ

 

دہ موبٔ

ا ہے)

ت

رقی پسند شعرپ ات کے ببر عکس ای  رومانی، علامتی،استعاراتی اور ادبی طرزِ ( ۷ہوپ

ت

 ۔فیض نے اپنی ائیڈپ الوجی اور ادٓرش کے ابلاغ کے لیے عمومی ب

ے اپنے نظرپ اتی انسلاک کے پباوجود ادبی جمالیات کو مقدم رکھا اور ای  متوازی شعری بیا

 

ن
نیہ خلق کیا۔یہ شعری بیانیہ ان کی ائیڈپ الوجی  اظہار اپناپ ا۔انھوں

اعری کے نمو

 

عشقیہ ش اعری  کے متوازی 

 

اصر عباس نیر کا کہنا ہے:’’فیض کا انقلابی ش

 

ا اور کارگر تھا۔پ

 

ا بجائے سے متصادم نہیں تھابلکہ زپ ادہ تواپ

 

نے پیش کرپ

شش کی گئی ہے جو عشق اور انقلاب میں نہیں بلکہ سماجی صورتِ حال میں خود ای  علامتی عمل ہے اور اس کے ذریعے اس تضاد اور جبدلیات کو ا بھار نے کی کو

ا ہے جسے بدلنے کی اشد ضرورت ہے۔‘‘) 

ت

 کا احساس اس شر انگیز اور ظالمانہ سماجی صورت حال کی شدت کو نماپ اں کرپ

 
 
 )۸ہے۔حُ

رھتے ہیں  

ٹ

رشِ نومیدی ء دی دار(کی طرف بب

 

 :ان معروضات کی روشنی میں مذکورہ نظم)ف

پ اد یہ ای  سادہ نظم ہے۔اسے ای  واقعاتی نظم بھی کہا جا سکتا ہے۔یہ کسی ٹھوس واقعے کی منظوماتی شکل نہیں ہے لیکن اس میں متکلم کی ای    

امیاتی وحدت،کلام فیض کی

 

تکنیک،نظم کی پ ر خود کلامی کی 

 

اب

ت

ر کی حامل ہے۔یہ پ

 

اب

ت

ص مخصو  خودکلامی کی صورت پیش کی گئی ہے۔پوری نظم ای  بھرپور پ

رن،ملال،پ اد اور انتظار کی کسک جیسی کیفیات سے پیدا ہو رہا ہے۔نظم دو  

 

راکیب،اندرونی قوافی،مجموعی رومانی فضا نیز خ 

ت

حصوں پر مشتمل غنائیت،مانوس ب

 :ہے۔پہلا حصہ دیکھی 

 

ت

اب ہے لیکن اب ی

ت

ے پ
س
ک

 دیکھنے کی تو 

ب بھی اس راہ سے گزرو تو کسی دکھ کی کسک
ب
 ج

 ٹوکتی ہے کہ وہ دروازہ کھلا ہے اب بھی

ر س و یونہی پہلے کی طرح
 
 اور اس صحن میں ہ

رشِ نو میدی ء دی دار بچھا ہے اب بھی

 

 ف

 اور کہیں پ اد کسی دل زدہ بچے کی طرح

رپ اد کناں

 

 ہاتھ پھیلائے ہوئی بیٹھی ہے ف

 دل یہ کہتا ہے کہیں اور چلے جائیں جہاں

 کوئی دروازہ عبث وا ہو،نہ بے کار کوئی

رپ اد کا کشکول لیے بیٹھی ہو

 

 پ اد ف

 حسرتِ دی دار ہو دیوار کوئی
ِ
 محرم

 )۹نہ کوئی سایہ ء گل ،ہجرتِ گل سے وب راں)

ر قاری کو اپنی گرفت میں لے لیتا  

 

اب

ت

ت میں نظم کا مجموعی پ
ٔ
را

ت

 ہے۔اس نظم میں کوئی ایسی پیچیدگی نہیں ہے جو تفہیم میں رکاوٹ ہو۔نظم کی پہلی ف

ت سے نظم کی ای  سادہ سی کہانی
ٔ
را

ت

عشقیہ ہیں۔اس پہلی ف ر ہوتے ہیں۔یہ معانی رومانی اور 
 
ر کی وجہ سے سامنے کے معانی ظاہ

 

اب

ت

ب ہوتی    ابتدائی پ

ت

یوں مری

ر پھر سے کوچہ ء دلدار کی طرف جا  

 

اا ہے۔اس کا ہے:نظم کا دل زدہ متکلم دل میں کسی پرانی پ اد کی کسک لیے،کسی خواہش اور ای  موہوم امید کے زب ر اب

ت

کلت

 

ئ
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رپ اد کناں بیٹھی ہے۔یہ دیکھ کر  

 

رش بچھا ہے۔وہاں ای  پ اد کسی دل زدہ بچے کی طرح ف

 

ا امیدی ء دلدار کا ف

 

متکلم کا دل اداسی سے دروازہ کھلا ہے اور صحن میں پ

ا ہے کہ یہاں سے کہیں دور چلا جائے جہاں کوئی بے کار دروازہ کھلا ہو،نہ کوئی پ اد  

ت

ا ہے۔وہ خود کو امادہ کرپ

ت

پباقی ہو نہ کوئی حسرت پباقی ہو۔نظم کے بھر جاپ

ا

 

ا امید ہو کر بھی پ

 

رار دستبرداری کے مترادف ہے۔وہ پ

 

ا پ ا راہِ ف

 

ا   دوسرے حصے میں متکلم اپنے اس خیال کو جھٹلا دیتا ہے کہ دور چلے جاپ

 

امید نہیں ہوپ

ب کسی محبوب کو دیکھتے
ب
ہیں تو کھوئی ہوئی پ اد پہلے سے بھی زپ ادہ شدت کے ساتھ در اتی ہے اور   چاہتا۔دور جا کر بھی دیکھ لیا لیکن دیس پردیس کی راہوں میں ج

نصیب ہو جائے۔اگرچہ دی دار کی تمام امیدیں دم   توڑ چکی ہیں مگر دل کہتا ہے کہ لوٹ چلو کہ وہاں ای  دروازہ ہنوز کھلا ہے۔ممکن ہے کبھی محبوب کا دی دار 

ری لوَ کو بھی فنا کر دے۔یہ بھی کم نہیں کہ اس در سے وابستگی میں ای  پ اد 

 

اری کنارہ کشی امید کی اخٓ
 
اثہ  پباقی ہے،کہیں ایسا نہ ہو کہ ہ

 

 اور ای  کسک کا اپ

رشِ  

 

تشبیہات سے تیار ہوا ہے۔ف راکیب،علائم اور 

ت

ب ہے۔نظم کا فیبرک غزل کی فارم،ڈکشن،ب
 
ری

ت

نظم کا مجموعی آہنگ غزل کے بہت ف

،پردہ ء چشم اور پبارشِ سنگ

 

 و رخسار،لب و گیسو،صورت و رن

ت

 حسرتِ دی دار،سایہ ء گل،ہجرتِ گل،بے مہر گزر گاہوں،قام
ِ
 نومیدی ء دی دار،محرم

راکیب غز

ت

ا جیسی ب

 

اعر جس طرح کی رومانی فضا خلق کرپ

 

صنف ہے۔اس نظم میں ش راج کی حامل 

 

ل کی عام شعرپ ات کا حصہ ہیں۔غزل بنیادی طور پر رومانی م

ا بلکہ

ت

تشبیہات پر بھروسا نہیں کرپ راکیب اور 

ت

اہم وہ  صرف عمومی ب

ت

 ان کی مدد چاہتا ہے،اس کے لیے غزل کے مخصوص ڈکشن کا سہارا لینا ہی مناسب تھا۔پ

ر بنائے ہیں 

 

ب
 

ااعر نے درج ذیل چار ام

 

 رکار ہیں۔نظم کے پہلے حصے می ںس
ر مانوس اور سادہ ہیں لیکن ب 

 

ب
 

ا ہے۔یہ ام

ت

ر خلق کرپ

 

ب
 

مختلف ام  :سے 

رش بچھا ہے۔۱ 

 

ا امیدی کا ف

 

 ۔صحن میں پ

رپ اد کر رہی ہے۔ ۲ 

 

 ۔اس صحن کے کسی  حصے میں پ اد ای  دل زدہ بچے کی طرح بیٹھی ہے اور ف

رپ اد سے بھرا ہے۔ ۳ 

 

رپ اد کا کشکول لیے بیٹھی ہے،گوپ ا کوئی بھکارن ہے جس کا کشکول ف

 

 ۔پ اد ف

 ۔صحن کی دیوار حسرتِ دی دار کی محرم راز بن کر ساکت کھڑی ہے۔ ۴ 

 و رخسار اور لب  

ت

و نظم کے دوسرے حصے میں چار مصرعوں کی مدد سے ای  امیج خلق کیا گیا ہے اور وہ یہ کہ دیس پردیس کی گزرگاہوں میں قام

 قافلے  

 

اعر نے گیسو)محبوب( کے بے صورت و رن

 

 ِ ذکر ہے کہ ش
ب
رتے ہیں جیسے بند دریچوں پر پبارشِ سنگ گرتی ہے۔یہ امر بھی قاب

ت

پردہ ء چشم پر یوں اب

ر میں پ اد کی

 

ب
 

رپ اد کر  Personification  پ اد کے ام

 

غمگین بچہ ہے جو کسی کھو جانے والی شے کے غم میں ف کر دی ہے۔پہلے امیج می ںت ااد ای  معصوم 

ر یہی ہو رہا ہے( ہے جو کسی راہ گزر پر کشکو
 
اعر نے استعمال نہیں کیا لیکن ظاہ

 

ب کہ دوسرے امیج میں  پ اد کوئی بھکارن)یہ لفظ ش
ب
ل لیے بیٹھی ہے اور رہا ہے ج

رپ اد سے بھر

 

 ا ہے۔ کشکول ف

ا چاہیں تو یہ معانی اپنے تناظر میں مکمل ہیں لیکن یہ معنی گزشتہ سطو 

 

منکشف ہونے والے معانی پراکتفا کرپ ت سے 
ٔ
را

ت

ر میں اگر ہم نظم کی پہلی ف

ائید نہیں 

ت

ارے مٔوقف کی پ
 
م لینے والے ہ

 

جبت

ارے سوال اور اس سوال کے جواب کی تلاش می ں
 
 فیض کے کلی شعری نظام کے حوالے سے ا ٹھائے گئے ہ

ت اور تناظر کی تبدیلی  
ٔ
را

ت

ر نئی ف
 
ِ التوا میں رہتے ہیں۔ہ

ت

مسلسل حال  کا دعوا نہیں کیا جاسکتا۔معانی 

ت

من ت

ت

حت
کچھ نئے معانی کا کرتے۔کسی متن کے معانی کی 

ابع اور اس   انکشاف کرتی ہے۔اس پر مستزاد ہم یہ دعوا بھی کر چکے ہیں کہ فیض کا رومانی متن محض رومانی متن نہیں ہے۔وہ لا محالہ

ت

فیض کی ائیڈپ الوجی کے پ

 بھی ہے کہ فیض نے کلاسیکی شعرپ ات کے علائم و رموز اور استعاروں

ت

 درس

ت

ری حد ی

ٹ

کو نئے   سے جڑا ہوا ہے۔فیض کے پبارے میں یہ رائے عام  ہے اور بب

تخلیقی رویے کی وجہ سے یٹمنٹ اور اس   ان کی شعری ٹر

ت

 
 ہے جو ان کے آدرشی خیالات کو ادبی تخیل سے ہم آمیز مفاہیم سے اشنا کیا ہے۔فیض کی یہ انفرادی

 کرکے نعرہ بننے سے بچا لیتی ہے۔ 



  

 ARMAGHAN - Volume 5 (2024) 

 162  
 
 

   

ت

 
اعری  کے ہیں۔کلاسیکی روای

 

اعری اور متصوفانہ ش

 

رے عاشقانہ ش

 

تشکیل پ اتی ہے۔یہ داب روں سے 

 

ری داب

 

 دو مرک

ت

 
اردو کی کلاسیکی شعری روای

حسیت کا اظہار کہیں زب ریں سطح پر اور کہیں پبالائی سطح پر ای  موضوع ضرور رہا ہے لیکن ای  ضمنی موضوع کے طور پر۔انیس  ی یں صدمیں سماجی عصری 

 نے اپنے مضمو

 

ارن

 

ر اور بیسویں صدی کے اغاز میں یہ سطح زپ ادہ نماپ اں ہوئی اور ای  الگ موضوع کی شکل اختیار کر لی۔گوپی چند پ

 

ن’’فیض احمد  کے اواخ

 و

 ت

ت ااتی نظام کی بنیاد اٹھارہ ساخ

 

 کی ان تین سطحوں کے معی

ت

 
ت ااتی نظام‘‘ می ںااردو شعری روای

 

رار دپ ا ہے اور واضح کیا ہے فیض کا جمالیاتی احساس اور معی

ت

ں کو ف

ا ہے،نیز

ت

قلتب ہوپ

 

ت ااتی نظام میں من

 

ت ااتی نظام سماجی،سیاسی معی

 

اعری میں پہلی دو سطحوں یعنی عاشقانہ اور متصوفانہ سطح کا معی

 

 کہ فیض کی ش
ب
 ان کا یہ دعوا بھی قاب

 و

 ت

اعری کا کوئی مفہوم،معنی کی کوئی پرت ان اٹھارہ ساخ

 

ر نہیں ہے‘‘)توجہ  ہے کہ’’فیض کی ش
 
 وں کو چھے سیٹوں (۱۰ں سے پباہ

 ت

۔انھوں نے ان اٹھارہ ساخ

ت میں ای  عاشقانہ
ٔ
را

ت

ارے زب رِ مطالع نظم پہلی ف
 
 میں لفظ کے نیچے قوسین میں توسیعی معنی درج کیے ہیں۔ہ

ٹ

ر س 
 
تقسیم کیا ہے اور ہ ر قائم کرتی میں 

 

اب

ت

 پ

راق کی کیفیات سے

 

ر وصل کی خواہش اور ہجرو ف

 

اب

ت

 وں کے نظام میں اس کا تعلق درج   ہے۔یہ پ

 ت

رتیب دیے گئے ساخ

ت

 صاجب کے ب

 

ارن

 

عبارت ہے۔پ

 سے ہے

ٹ

 :ذیل س 

راق   وصل   عشق   

 

 ہجر ف

(انقلابی ولولہ) 

ت

 
دبہ ء حری

 

 آزادی)انقلاب جب

ت

 
 پ ا انقلاب سے دوری()ظلمسماجی تبدیلی(    )جبر حری

ت

 (۱۱استحصال کی حال

ات  

 

ت سے معانی کے نئے امکاپ
ٔ
را

ت

راہم کرتے ہیں۔اس تناظر میں نظم کی دوسری ف

 

روشن ہو جاتے پرانے الفاظ کے یہ نئے مفاہیم نظم کا ای  نیا تناظر بھی ف

عشقیہ قلن تب کے  بعد اب یہ نظم محض 

ت

ئ
عشق ،وصل اور ہجر کی  رومانی نظم نہیں رہ جاتی،ای  ائیڈپ الوجی کا مظہر بن جاتی ہے۔یہاں  ہیں۔رموز و علائم کی 

اریخی جبر نے سماجی تبدیلی کے امکا 

ت

اریخی قوتوں کی پیدا کردہ ہے۔پ

ت

ارہ ہے۔یہ صورتِ حال فطری نہیں پ

 

تثلیث سماجی صورتِ حال کا اش ات کو روایتی 

 

پ

تخلیق،اس عہد کی   معدوم کر دپ ا ہے لیکن جن محرکات اور اسباب  پر اس خواہش نے جنم لیا تھا وہ بدستور موجود ہیں۔یہاں ہمیں ای   پبار پھر نظم کے زمانہ ء 

رے سماجی تغیرات کی طرف لوٹنا پڑے گا۔نئی لسانی ادبی تھیوری کا یہ دعو

ٹ

دب ر ہونے والے بب

 

ا ببرمحل ہے کہ ادبی فکری تحریکات اور مقامی و عالمی سطح پر وقوع ی 

ر مضافات میں نہیں،اس  
 
تشکیل ہے اور اس کے معانی متن سے پباہ ان خاطر رہے کہ ہم فیض متن ای  ثقافتی 

 
 

کے اندر،لسانی نظام میں ہوتے ہیں لیکن ن

تعلق اس خارجی تناظر سے ہے۔ا اعری کی جس اصل کی تلاش میں نکلے ہیں،اس کا لا محالہ 

 

قلن تب اور اس کی رومانی ش

ت

ئ
ت ااتی 

 

گست کے کلام میں جس معی

ات پورے کر چکی۱۹۷۰

 

رقی پسند تحری  اپنے ادبی امکاپ

ت

 پ اکستان میں  ب

ت

 جمہوری ء ی

ت

 
 پر پ ابندی لگ چکی تھی۔طویل امری

 

ن
 
فی

 

صن
م

رقی پسند 

ت

 تھی۔انجمن ب

 حلقہ ء ارپباب ذوق کی تحری  زپ ادہ کامیا
ب
رقی پسند فکر کے مقاب

ت

ب تھی۔اسلامی اوٓازوں کو دپبانے پ ا ان کا رخ بدلنے میں کامیاب ہو چکی تھی۔اردو میں ب

 نے فکری صورتِ حال 

 

 پر  ادب اور پ اکستانی ادب کے مباج

ت

 کا اغاز ہو چکا تھا۔ادھر عالمی سیاس

 

 کے مباج

ت

 
خ دے دپ ا تھا۔اردو میں جبدی دی

 
کو ای  نیا ر

ب ممالک کو ائی ایم ایف اور ورلڈ بنک جیسے مالیاتی ادارو
 
مستحکم ہو چکی تھی ۔تیسری دنیا کے پ اکستان جیسے غری رضوں کے امریکا کی اجارہ داری 

ت

ں کے ذریعے ف

 لڑ رہا تھا۔یوں فیض اور ان کےجال میں جکڑ لیا گیا  

 

ب
 ائی اختیار کر رہا تھا پ ا اپنی بقا کی ج

 
ب کہ مارکسزم پ

ب
رن تھا ج

 

رم اپنے عروج کی طرف گام

 

ز
ل

ٹ

 ت
ت ی
ک

ہم   تھا۔

 می 

ت

ات معدوم ہو چکے تھے۔مگر جس طبقے کی خوش حالی کے لیے خواب دیکھا اس کی حال

 

 خیالوں نے انقلاب کا جو خواب دیکھا تھا ،اس کے امکاپ
ک
ووئی ں

اعر اس صورتِ 

 

رھ چکی تھی۔ش

ٹ

 حال سے بے تبدیلی نہیں ائی تھی۔مقتدر قوتوں کے بہیمانہ طلسم نئے انداز سے جاری تھے اور طبقاتی خلیج پہلے سے زپ ادہ بب

اعر اس نئی صورتِ حال کو تسلیم  

 

ا ہے۔پہلے دو مصرعوں سے واضح ہے کہ ش

ت

اکامی خبر نہیں ہے۔نظم کا اغاز اس دکھ کی شدی د کسک سے ہوپ

 

کر چکا ہے،لیکن پ

ہے   اور مایوسی کے احساس کے پباوجود اسباب و محرکات کی موجودگی اس خواہش کو مرنے نہیں دے رہی۔نظم کے تیسرے مصرعے  میں ’’وہ دروازہ کھلا
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ر

 

ب
 

ارہ کر رہے ہیں جس سے متکلم دستبردار ہونے کو  امادہ نہیں ہے۔گزشتہ سطور میں ہم نے جن ام

 

 کا ذکر کیا اب بھی‘‘ کے الفاظ اسی خواہش کی طرف اش

رپ اد

 

رار دپ ا ہے جو ’ف

ت

اعر نے ’پ اد‘ کو کسی ’دل زدہ بچے‘ کے مشابہ ف

 

قلن تب بھی ہو جاتی ہے۔ش

ت

ئ
ت ااتی 

 

کناں ‘ ہے۔یہ ای  شخصی   ہے،اس نئے تناظر می ںاان کی معی

راکیب 

ت

وابستہ ہیں۔یہ ظلم اور  Signifieds ہیں جن سے ظلم،جبر،استحصال اور محرومی کے Signifiers تجربہ نہیں ہے۔مذکورہ دونوں ب

 استحصال پ اکستان اور تیسری دنیا کے عوام کا اجتماعی تجربہ ہے۔

رار   

 

رار پر منتج کیا ہے۔اس نظم کا اٹھواں مصرعہ’’دل یہ کہتا ہے کہیں اور چلے جائیں‘‘ ف

 

اعری کو ف

 

کا واضح  فیض کے معترضین نے ان کی رومانی ش

کیفیت جلد امید میں بدل جاتی ہے۔نظم کے اگلے چار مصرعوں میں مایوسی ا رار نہیں ہے،یہ 

 

رار اپنے ادٓرش سے ف

 

ارہ ضرور ہے لیکن یہ ف

 

نتہا کو چھوتی ہوئی اش

ا ہے جہاں گزشتہ محبت

ت

اعر کسی ایسی دنیا میں پناہ لینے کی خواہش کرپ

 

 نہ ہو اور کوئی پ اد دلانے والا بھی نہ ہو؛نہ محسوس ہوتی ہے۔یہاں ش

ت

خواہش کی پ اد ی

کار،بلا وجہ،فضول اور خوامخواہ‘‘ کے  منسلک  ’’کوئی دروازہ عبث وا ہو‘‘۔یہ ’عبث‘ کا لفظ بھی مخصوص معنی سے تہی نہیں ہے۔لفظ ’’عبث‘‘ سے ’’بے  

ان رہے کہ نظم میں ’’دروازہ‘‘ کا لفظ تین پبار اپٓ ا ہے۔دروازہ ای  مکا

 
 

ر کو زپ ادہ گہرا کر رہے ہیں۔یہ بھی خاطر ن

 

اب

ت

اتی مظہر ہے اور اس کے  معانی مایوسی کے پ

 

پ

اکامی،دل بستگی Signifieds ساتھ’’ کھلنے،داخل ہونے،راستہ ملنے‘‘ کے

 

ارندہ ہیں۔نظم کا یہ پہلا حصہ مایوسی،پ

 

وابستہ ہیں جو امید اور رجائیت کے اش

مستقل اداسی قاری کو اپنی گرفت میں لیے ر رار رہتی ہے۔ای  

ت

 ببرف

ت

ر ی

 

رار جیسی کیفیات سے عبارت ہے۔دوسرے حصے میں بھی یہی فضا اخٓ

 

کھتی اور ف

 :د ہے۔نظم کا یہ حصہ دیکھیای  کرن بھی موجو ہے مگر اس اداسی کی زب ریں سطح پر امید کی

ب راہوں میں
ب
 یہ بھی کر دیکھا ہے سو پبار کہ ج

 دیس پردیس  کی بے مہر گزر گاہوں   میں 

 و رخسار  و  لب و گیسو کے

ت

 قافلے  قام

 

 

رے ہیں بے صورت و رن

ت

 پردہ ء چشم پہ یوں اب

 جس طرح بند دریچوں پہ گرے پبارشِ سنگ 

ر پبار چلو  لوٹ  چلو 
 
 اور دل  کہتا  ہے ہ

 اس سے پہلے کہ وہاں جائیں تو یہ دکھ بھی نہ ہو 

انی کہ وہ دروازہ کھلا ہے اب بھی

 
 

 یہ ن

ر س و یونہی پہلے کی طرح
 
 اور اس صحن میں ہ

رشِ نومیدی ء دی دار بچھا ہے اب بھی)

 

 (۱۲ف

ا گیا ہے۔’مجھ سے پہلی سی محبت می  

ت

ر فیض کا مخصوص شعری طریقِ کار ہے جو ان کی متعدد نظموں میں ببرپ

 

تقسیم پ ا گرب  ی  نظم کی دو حصوں میں 

ام‘ جیسی کئی نظموں می 

 

‘ اس طریقِ کار کی پہلی مثال ہے۔اس کے بعد ’رقیب سے‘،موضوعِ سخن‘،’دو عشق‘ اور ’زنداں کی ای  ش

 

ںت ہ  محبوب نہ مان

ر پر اکٹھے ہوتے ہیں 

 

ر ای  مرک

 

اندہی کرتی ہے جو پبالاخٓ

 
 

اعری کے دو معروف دھاروں کی ن

 

داتِ خود فیض کی ش

 

تکنیک یب ۔یہ کہنا زپ ادہ تکنیک ببرتی گئی ہے۔یہ 

 کے دھارے ہیں جو کہیں الگ الگ چلتے ہیں،کہیں ای  دوسرے کے متوازی اور کہیں آگے پیچھے لیکن

 

مختلف رن  ان کا منبع ای  ہے مناسب ہو گا کہ یہ دو 

ر ای  ہے۔جیسا کہ پہلے کہا گیا ہے نظم کے دوسر 
 
مختلف ہے مگر ان کا جوہ  

 

ے حصے کی فضا بھی  اور اختتام بھی۔یہ ای  ہی درپ ا کی لہریں ہیں۔ان کا اوپری رن
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اعر نے نظم کا ڈکشن تبدیل نہیں کیا۔فیض کی کچھ نظموں میں)  

 

تکنیک  ببرتتے ہوئے ش ر کی 

 

جن کا ذکر رومانی ہے۔مایوسی سے امید کی کرن پھوٹتی ہے۔گرب 

رقی پسند شعرپ ا

ت

ا ہے کہ نظم کے پہلے حصے کا ڈکشن روایتی رومانی ہے اور دوسرے حصے کا ڈکشن عمومی ب

ت

 ان اوپر اپٓ ا ہے( پبالعموم ایسا ہوپ

ت

ت کا یعنی ببراہِ راس

اروپود بھی ’بے  الفاظ اور علائم کا استعمال جو سماجی صورت حال کی عکاسی کرتے ہیں۔زب ر مطالع نظم میں ایسا نہیں ہوا۔پہلے حصے کی طرح دوسرے حصے کا  

ت

پ

راکیب سے تیار کیا گیا

ت

 و رخسار‘،’لب و گیسو‘ اور ’پبارشِ سنگ‘ جیسی روایتی ب

ت

  ہے۔مہر گزر گاہوں‘،’قام

ا ہے۔ا 

ت

رار کا ذکر کر چکے ہیں۔دوسرے حصے کا اغاز ’’یہ بھی کر دیکھا ہے‘‘ کے الفاظ سے ہوپ

 

نسبت سے ہم ف ری مصرعوں کی 

 

ن پہلے حصے کے اخٓ

 معاصر صورت ِ حال اور مقتد 

ت

 ہیں اور کسی حد ی

ت

توں سے فیض ر قوالفاظ اور ’’دیس پردیس‘‘ کے لفظوں کو ہم فیض کی خود ساختہ جلا وطنی پر محمول کر سکت

تخلیق کیا ہے اسے انقلا  و رخسار کے قافلوں کا جو امیج 

ت

رنے والے قام

ت

ب کی پ اد سے  کی مفاہمت پر بھی۔یہاں فیض نے پردہ ء چشم پر پبارشِ سنگ کی طرح اب

نسبت سے دپ ار غیر)مغرب( میں عام ادٓمی کی متوازن اور خوش حال زندگی کے   بھی تعبیر کیا جا سکتا ہے اور ’’دیس پردیس کی بے مہر گزر گاہوں‘‘ کی 

ا ہے اور اسے دوپبارہ اپنے ادٓرش اور خواب کی طرف لوٹ جانے

ت

اعر کو اپنے ہم وطنوں کی محرومیوں کی پ اد بھی دلاپ

 

 کا اذن بھی  احساس سے بھی۔یہ احساس ش

حقیقت کے پباوجود کہ اس صحن   دیتا ہے۔اسی لیے یہاں ای  پبار پھر’’وہ دروازہ کھلا ہے اب بھی‘‘ کے الفاظ بے وجہ نہیں آئے۔یہ امید کا پیغام ہیں،اس 

رشِ نومیدی ء دی دار بچھا ہے اب بھی‘‘۔ 

 

 میں پہلے کی طرح’’ف
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 :حوالہ جات

 

اعر،ڈاکٹر  ا۔ آفتاب احمد،

 

 ۔ ۹۷،ص(ء۲۰۰۴کراچی:مکتبہ ء دانیال، )فیض احمد فیض:شخص اور ش

رپ ادی)دیباچہ(۲

 

س،ہ)۔فیض احمد فیض،نقش ف
ٔ
کیشنل یب ہاو رھ :ایجو 

ٹ

 ۶،ص(ء۱۹۹علی گ

 ۔ ۹۲،ص(۲۰۰۷پبلشرز، لاہور:سنگت )نظم جبدی د کی کروٹی ،۔وزب ر اغا،ڈاکٹر۳

۴،

 

ارن

 

ت ااتی نظام’’ ۔گوپی چند پ

 

اسلام اپٓباد:مقتدرہ )فیض صدی مقالات)مرتبہ:یوسف حسن،روش ندیم(   :مشمولہ  ‘‘فیض کا جمالیاتی احساس اور معی

 ۴۵۸،ص (ء۲۰۱۰قومی                                                          زپبان،

اصر عباس ۵

 

 ۱۴۴،ص(ء۲۰۱۶سنگ میل پبلی کیشنز، : لاہور )نیر،متن،سیاق اور تناظر۔پ

اعری۶

 

 اور نئی ش

ت

 
 ۲۷۲،ص( ء۲۰۰۰لاہور:سنگ میل پبلی کیشنز،)۔شمیم حنفی،جبدی دی

ات۷

 

حسین،مارکسی جمالیات:مطالع اور امکاپ  ، دہلی:دہلی یونیورسٹی)۔ممتاز 

ٔ

ب

 

 ۳۲،ص( ء۱۹۸۹ اردو،ش

اصر عباس نیر،متن،سیاق اور تناظر،ص۸

 

 ۱۴۷۔پ

 ۴۴۵۔ ۴۴۴،ص (لاہور: مکتبہء کارواں،س۔ن)۔فیض احمد فیض،نسخہ ہائے وفا۹

ت ااتی نظام،ص۱۰

 

،فیض کا جمالیاتی احساس اور معی

 

ارن

 

 ۴۴۰۔گوپی چند پ

۱۱ َ  ۔ایضاََ

 ۴۴۵۔فیض احمد فیض،نسخہ ہائے وفا،ص ۱۲
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